ESTHETIQUE 


L'ART 


Depths iongtemps deja, on 
ne cesse de dire que ie « faux 
art est banal » ; seal l art 
autheniiqne est vrai et 
durable. Settlement, Cart est 
en mouvance permanente. 
C’est une question perpetuelle 
qui se pose a cheque epoque. 
L'authenticite est de meme. 

O'ailleurs chaque epoque a 
son art ou plutot, disons que 
chaque societe percoit I'art 
selon ses propres visions. Ou 
cornrne dit Jean Cassou dans 
sa « Situation de I'art 
moderns » : « Toute societe 
tend a considerer dans I'art sa 
fonction sociale ». 

Jusqu'a maintenant, 
i esthetique est passee par 
trois etapes : 1 — Esthetique 
du dogmatisme pro nee par 
Platon. 2 — Esthetique du cri- 
tictsme pronee par kant. 3 — 
Esthetique du positivisme. Ce 
t|ui vent dire, philosophic de 
• 'art ou esthetique de (‘ideal ; 
psychology de I'art ou esthe- 
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commande la creation, meme 
si cette creation exprime la 
douteur. Gide dit de Chopin 
« ... a travers et pardela sa 
ttistesse, Chopin parvient a la 
,oie ». Et Beetheven, pour 
conclure, a Durch Leiden 
Freude ». 

Cela est vrai. Lorsque 
I'artiste, devant sa creation, 
sent cette extase spirituelle, il 
conclut que son message 
passera, que son idee qui le 
preoccupait — et qu'il a reussi 
a la materialiser a travers des 
signes et des symboles 
lisibles — i'autre (le public} la 
recevera forcement. Lorsque 
le spectateur (ou I'auditeur) 
sent cette meme joie devant 
I'oeuvre, c'est que I'artiste a 
accompli $a mission. II sera la 
authentique. II y a la cette 
« contagion affective » dont 
pa Ha it Tolstoi. Sinon... La 
Tolstoi s'est tu ! 

J'elargis cette idee en pro- 
posant comma example la 


d'elite (art aristocratique, art 
bourgeois) 


actuel et les mouvements 
contestataires). Le premier 
datait de ta prehistoire jusqu'a 
la renaissance. Le deuxieme, 
de la renaissance jusqu'au 
debut de ce siccle. Le troi- 
sieme a vu son epanouisse- 




dans son verger de Wools- 
thorpe, eut I'intuition de sa 
theorie sur la pesanteurs. 

Assurement, au moment de 
la creation, I'artiste est 
dechire entre le su et le senti, 
entre le materiel et le spirituel. 
Une guerre effroyable 
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ment depuis ie dada.. ! Si on 
veut s'exprimer en termes 
esthetiques, on dira que le 
premier cycle correspondait a 
une esthetique dogmatique, le 
deuxieme a une esthetique 
elitique et le troisieme a une 
esthetique anarchiste. 

Seulement, ou est-il I'artiste 
arabe dans tout cela ? 
L’artiste, comme je le concoit, 
est un monde dans le monde. 
Quel qu'il soit. L'artiste 
resume le monde. En lui, 
toutes les connaissances uni- 
verselles doivent etre emma- 
gazinees. Des conflits 
s affrontent en lui, a savoir 
ces connaissances. snn miiio.i 


s'engage entre le createur et 


I'oeuvre. Cette guerre se ter- 


mine pas un dialogue mutuel 
En ce moment, I'artiste est 


solitaire. C'est a lui seul 
d'assumer la responsabilite. 
En se depassant par la 
decouverte, I'angoisse qui 
I'agite s'acheve pas I'amour. 

L'ceuvre est vivante devant 
lui. Elle le contemple, il la 
decouvre...il I'aime. L'artiste 
est le premier spectateur 
devant son oeuvre. L'extase 
n a plus de borne. C'est la ou 
je joins I'art a t'authenticite. 
Un peintre, a qui j'ai pose une 
question sur I'authenticite, 
ni'a repondu qu'avant de 
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fonction sociate ». 

Jusqu’a maintenant, 
1 'esthetique est passee par 
trois ftapes ; 1 - Esthetique 
tin tlogmatisme pronee par 
Platon. ? Esthetique du cri 
ticisme pronee par kant. 3 — 
Esthetique du positivisme. Ce 
qui vent dire philosophic de 
Part on esthetique de (‘ideal ; 
psychologic de l'art ou esthe- 
tique de la perception et 
sociologie de ( art fondee sur 
la 4 < sympathie sociale » 
comme pensait Guyan en 
ecrivant son livre sur « I'Art, 
au point de vue 
sociologique ». 

Pour schematiser ces trois 
etapes de I esthetique, on 
prerni un e*emple : soil un 
sculpteur en pleine creation. 
Autour <ie Iui. tnts groupes 
d'hommes, Les premiers iui 
iracern les chamins de la 
creation, le conseillent, Iui 
posent des dogmes a suivre ; 
les autres l analysent, le 
jugent. Enfin, les derniers 
cherchent a trouver le rapport 
entre Iui, I'oeuvre et le milieu. 
Mais le sculpteur pendant 
tout ce temps, est absorbe par 
son travail. II n'ecoute que ses 
sens. ' 

N ecoutc-t-'-l qu« ses sens ? 
Jamais la creation n est issue 
du neant Au contraire, tout 
un amalgame de preoccupa¬ 
tions aboutit a I'ceuvre d'art. 
Taine pensait que I'ceuvre, 
poui </«.;n devrait avoir 


recevera forcemeat. Lorsque 
te spectateur (ou I'auditeurl 
sent cette meme joie devant 
I'ceuvre, c'est que I'artiste a 
accompli sa mission. II sera la 
authentique. II y a la cette 
44 contagion affective » dont 
parlait Tolstoi. Sinon... La 
Tolstoi s'est tu ! 

J'elargis cette idee en pro- 
posant comme exemple la 
balance : O'un cote I'ceuvre et 
de I'autre le public. Je pose la 
trois conditions 1 — Si 

I'artiste est sincere dans son 
travail, si I'oeuvre est com- 
municante et si le public a su 
saisir le message de I'artiste a 
travers I'ceuvre, la balance est 
en equilibre. La fa joie regne 
sur les deux cotes. 2 — Si par 
contre, I'ceuvre est vide de 
tout message, si I'artiste est 
de ces types cancereux (je me 
permets de fabriquer cette 
expression), qui ne pensent 
qu'au superficiel, le public ne 
sentira rien, le blocage se 
forme entre I'artiste et le 
public (le public d'aujourd'hiii 
ou de demain). La la balance 
pi vote. 3 — Un cas grave se 
pose ici : Si I'artiste est can¬ 
cereux, si I'oeuvre est vide 
sauf du superficiel et si le 
public, superficiel Iui aussi, 
croit a cette oeuvre, la blance 
sera la equtlibree. Seulement, 
la communication est super- 
ficielte, et la tromperie est la 
seuie regnante. C'est ce que je 
me permets d'appeter par art 



Seulement, ou est-il I'artiste 
arabe dans tout ceia ? 
L'artiste, comme je te concoit, 
est un monde dans le monde. 
Quel qu'il soit. L'artiste 
resume le monde. En Iui, 
toutes les connaissances uni- 
verselles doivent etre emma- 
gazinees. Des conflits 
s'affrontent en Iui, a savoir 
ces connaissances, son milieu 
et ses sentiments. P. Klee 
pensait que l'artiste est un 
intermediate. Deja avant Iui, 
Schopenhaver dit : « l'artiste 
nous prete ses yeux pour 
regarder le monde », L'artiste, 
au debut, avant la creation, 
















est un dictionnaire affectif. 


Les connaissances pures 


s'affrontent en Iui avec le 
milieu ou it vit. En tout artiste 
s'agite le conflit. Tout artiste 
tiers-mondiste est malmene 
par la crise (colonialisme, 
alienation...) qui bloque son 
monde fictif, 

En tout cas, l'artiste est 
dechire entre la raison et les 
sentiments, entre le su et le 
senti, entre le statique et le 
mouvant. Dans I'oeuvre d'art, 
s'affrontent, se dechirent puis 
s'assimilent le su et le senti en 
un statique-mouvant, en une 
solution-probleme. L'artiste 
est purement dialectique. II 
resoud d'innembrables pro* 
bl ernes en posant des pro- 
bl ernes nouveaux. 

Avant de creer, l'artiste 
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L'oeuvre est vivante devant 
Iui. Elle le contemple, il la 
decouvre...il I'aime. L'artiste 
est le premier spectateur 
devant son oeuvre. L'extase 
n'a plus de borne. C'est la ou 
je joins I'art a I'authenticite. 
Un peintre, a qui j'ai pose une 
question sur I'authenticite, 
m'a repondu qu'avant de 
decouvrir I'authenticite, il doit 
chercher son style. Cette 
reponse est illogique car le 
style est parailele a I'authen- 
ticite. Tant qu'on est sincere 
dans sa demarche artistique, 
tant qu'on est conscient de 
ses racines, de son present et 
du milieu ou on vit, tant qu'on 
decouvre le prolongement de 
ce present dans le 
futur...l'artiste est deja 
authentique. 

L'authenticite suppose les 
racines du passe, le present en 
crise et les visions futures, 
tout cela a travers I'originalite 
de la perception, de la tech¬ 
nique et de ('emotion. L'artiste 
qui ne connait pas son passe, 
qui ne sait pas analyser les 
signes qu'il empreinte du 
passe, qui renie le milieu ou il 
vit, qui ne m'emeut 
pas....n'est nuflement un 
artiste. 

L'art est transcendance. 
L'art authentique doit 
m'arracher de ma routine 
quotidienne en me faisant 
rappeler un moment de ce 
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prertcl on exemple soit un 
sculpteur en p!«ifie creation. 
Autour de Iui, trois groupes 
d'homrm>*. Les premiers iui 
tracent !cs chemins de la 
creation, le conseillent, Iui 
posent des dogmes a suivre ; 
les autres Tanalysent, te 
jugent. Enfin, les derniers 
cherchent a trouver le rapport 
entre Iui, Tceuvre et le milieu. 
Mais le sculpteur pendant 
tout ce temps est absorbs par 
son travail II n'ecoute que ses 
sens. 

N'ecoutc t'il que ses sens ? 
Jamais ia creation n est issue 
du m ant Au contraire, tout 
un amaigame de preoccupa¬ 
tions aboutit a Tceuvre d art. 
T.iine pf^fwai! que Tceuvre, 
pour A .. iieviait avoir 

comma bast.- le niiiieu, ie 
moment et la race. Nietzsche 
posa les «Trois M >» : le 
milieu, le moment et la mode. 
Poussin pensait que le signe 
de * ■ delectation, 

Leonard svan* .ui, croyait a 
T**merveiliement. Tolstoi vou- 
lait un critere. it pensait a la 
« contagion affective ». Pour 
d'autres, (ia iiste est tres 
longue! i'authenticite dans 
( art cast (a jcie : « Ou la joie 
a manque. Tart est manque ». 
Michelet disait que la joie est 
le signe des Heros. 

-orsqu'une oeuvre nous met 
en joie. i on peut etre abso- 
lument sur que e'est un 
authentique chef-d'oeuvre » 
tl ethentique D. Huisman. Que 
sais-je ? 1977, P.69I. La joie, et 
meme t'extase, pour eux, 
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sur les deux cotes. 2 — St par 
contre, Toeuvre est vide de 
tout message, si ('artiste est 
de ces types cancereux (je me 
permets de fabriquer cette 
expression), qui ne pensent 
qu'au superficiel, le public ne 
sentira rien, le blocage se 
forme entre ('artiste et le 
public (le public d'aujourd'hui 
ou de demain). La la balance 
pivote. 3 — Un cas grave se 
pose ici : St I'artiste est can¬ 
cereux, si Toeuvre est vide 
sauf du superficiel et si ie 
public, superficiel Iui aussi, 
croit a cette oeuvre, la blance 
sera la equilibree. Seulement, 
la communication est super- 
ficielie, et ia tromperie est la 
seule regnante. C'est ce que je 
me permets d'appeler par art 
cancereux (Tart de propa- 
gande, Tart de facade, Tart de 
drogue..,). 

Cependant, chaque societe 
- on 1'a dit plus haut — croit 
a son art et a I’authenticite de 
cet art. L'art, selon Pierre 
Abraham, passa par trois 
stades : 

Ajnsi, I'aristocrate croyait a 
Tart pour Tart, le democratic 
croyait a ('observation, au 
realisme et a la ressemblance. 
La periode de crise croit a Tart 
de combat. Sa theorie, je 
pense, est incomplete. Car, 
avant Taristocratie, Tart etait 
surtout religieux. 

Je pense que Tart est passe 
par trois cycles : Tart collectif 
(art primitif, art de I'ancienne 
Bgypte, art grec, art romain, 
art musulman ancien...), Tart 


s artrontent en 
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aveu 











milieu oil il vit. En tout artiste 
s'agite ie conflit. Tout artiste 
tiers-mondiste est malmene 
par la crise (colonialisms, 
alienation...) qui bloque son 
monde fictif. 

En tout cas, I'artiste est 
dechire entre la raison et les 
sentiments, entre le su et le 
senti, entre (e statique et le 
mouvant. Dans Tceuvre d'art, 
s'affrontent, se dechirent puis 
s'assimilent le su et le senti en 
un statique-mouvant, en une 
solution-probleme, L'artiste 
est purement dialectique. II 
resoud d'innembrables pro- 
blemes en posant des pro- 
blemes nouveaux. 

Avant de creer, I'artiste 
emmagazine en Iui te percu et 
le senti. IL ne reste a Iui qu'a 
communiquer ce qu'il ressent, 
ce qu'il juge (par intuition) a 
cette etoffe ou a ce bronze. Ce 
qui differe I'artiste au savant, 
c'est ce moment. L'artiste est 
intuitif, le savant est raison- 
nant. L'artiste est decouvreur, 
le savant est inventeur. Je ne 
veux pas dire par cette idee 
que l'artiste ne raisonne pas 
ou que le savant n'est pas 
intuitif. Mais seulement que le 
premier s'attire vers ('intuition 
et que le second s'attire vers 
le raisonnement. Vernet, 
auquel on avait reproche le 
prix exorbitant qu'il avait 
demand^ pour la vente d'une 
toile, avait dit qu'il avait passe 
plus de trente ans a penser 
cette toile. Et Newton, en 







ce present dans Ie 
futur...l'artiste est deja 
authentique. 

L'authenticite suppose les 
racines du passe, le present en 
crise et fes visions futures, 
tout cela a travers I'originalite 
de la perception, de la tech¬ 
nique et de ('emotion. L'artiste 
qui ne connait pas son passe, 
qui ne sait pas analyser les 
signes qu'il empreinte du 
passe, qui renie le milieu ou il 
vit, qui ne m'emeut 

pas_n'est nuilement un 

artiste. 

L'art est transcendance. 
L'art authentique doit 
m'arracher de ma routine 
quotidienne en me faisant 
rappeler un moment de ce 
long et profond passe que 
I'homme a trace, tout en me 
choquant, me coincant contre 
les multiples problemes de 
mon present que je partage 
avec mes semblables, enfin, il 
m'invite a ce futur intuitif en 
m'initiant a la participation. 
Tout cela grace a une tech¬ 
nique lisible et emotive. M. 
Derwich me fait voir le pre¬ 
sent du monde arabe, Fairouz 
m arrache de la lethargie, 
Nasse-EI-Guiwane rythment 
mon africanite, Cherkaoui 
m invite a chercher dans mon 
patrimoine, Chahine 
n enfonce dans ma terre, 
Tahar Ben Jelloune m'eject e 
dans ('autre peau sans rassu- 
rance La liste est longue. 

■ est deja un autre sujet... ! 
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creation., le conseillent, lui 
posent des dogmas a suivre ; 
les autres i'analysont, 1e 
juqent Enfin, les derniers 
cherchent a trouver le rapport 
entrc lui, 1'oeuvre et te milieu. 
Mais le sculpteur pendant 
tout ce temps, est absorb^ par 
son travail li necoute que ses 
sens. 

N'ocoute t->! quc ses sens ? 
Jamais la crt.ition n est issue 

rfu m int Au contraire, tout 
un amalgame de preoccupa¬ 
tions aboutit a I’ceuvre d’art. 

Taine pque ’’oeuvre 
poiii i- neviait avoir 

comma ba&ti le milieu, le 

moment et la race. Nietzsche 
posa les «Trois IV! » : le 
milieu, le moment et la mode. 
Poussin pensatt que le signe 
de *' ; •* ' ’elect,nion. 

Lobna.t - .u u , cioyait a 
remerveiilernent. Tolstoi vou- 
lait un cntere. il pensait a la 
te contagion affective ». Pour 
d'autres, (ia liste est tres 
longue 1 1'authenticity dans 
i'art, c est ta jcie - « Ou la joie 
a manque I'art est manque ». 
Michelet disait que la joie est 
le signe des Heros, 
« Lorsqu une oeuvre nous met 
en joie I on peut etre abso- 
lument sur que e'est un 
authentique cbef-d'ceuvre » 
il'ethentique D. Huisman. Que 
sais-je ? 1977. P.69}. La joie, et 
meme 1'extase, pour eux. 
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expression), qui ne pensent 
qu'au superficial, le public ne 
sentira rien, le blocage se 
forme entre I'artiste et le 
public (le public d'aujourd'hui 
ou de demain). La la balance 
pivote. 3 — Un cas grave se 
pose ici ; Si I'artiste est can- 
cereux, si I’oeuvre est vide 
sauf du superficiel et si le 
public, superficiel lui aussi, 
croit a cette oeuvre, la blance 
sera la equilibree. Seulement, 
la communication est super- 
ficielle, et la tromperie est la 
seule regnante. C'est ce que je 
me permets d'appeler par art 
cancereux (l'art de propa- 
gande, I'art de facade, I'art de 
drogue...}. 

Cependant, chaque societe 
- on l a dit plus haut — croit 
a son art et a ('authenticity de 
cet art. L'art, selon Pierre 
Abraham, passa par trois 
stades : 

Ainsi, i'aristocrate croyait a 
I'art pour I’art, le democratic 
croyait a I'observation, au 
realisme et a la ressemblance. 
La periode de crise croit a I'art 
de combat. Sa theorie, je 
pense, est incomplete. Car, 
avant 1'aristocratie, I'art etait 
surtout religieux. 

Je pense que I'art est passe 
par trois cycles : I'art coilectif 
(art primitif, art de I'ancienne 
Egypte, art grec, art romain, 
art musulman ancien...), I'art 
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alienation...} qui bloque son 
monde fictif. 

En tout cas, I'artiste est 
dechire entre la raison et les 
sentiments, entre le su et le 
senti, entre le statique et le 
mouvant. Dans I'oeuvre d'art, 
s'affrontent, se dechirent puis 
s'assimilent le su et le senti en 
un statique-mouvant, en une 
solution-probleme. L'artiste 
est purement dialectique. II 
resoud d'innembrables pro- 
blemes en posant des pro¬ 
perties nouveaux. 

Avant de creer, I'artiste 
emmagazine en iui le percu et 
le senti. IL ne reste a tui qu'a 
communiquer ce qu'il ressent, 
ce qu'il juge (par intuition) a 
cette etoffe ou a ce bronze. Ce 
qui differe I'artiste au savant, 
c'est ce moment. L'artiste est 
intuitif, le savant est raison- 
nant. L’artiste est decouvreur, 
le savant est inventeur. Je ne 
veux pas dire par cette idee 
que l'artiste ne raisonne pas 
ou que le savant n'est pas 
intuitif. Mais seulement que le 
premier s'attire vers I'intuition 
et que le second s'attire vers 
le raisonnement. Vernet, 
auquel on avait reproche le 
prix exorbitant qu'il avait 
demande pour la vente d'une 
toile, avait dit qu'il avait pass£ 
plus de trente ans a penser 
cette toile. Et Newton, en 
voyant tomber une pomme 
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crise et les visions futures, 
tout cela a travers I'originalite 
de la perception, de la tech¬ 
nique et de ('emotion. L'artiste 
qui ne connait pas son passe, 
qui ne sait pas analyser les 
signes qu'il empreinte du 
passe, qui renie le milieu ou il 
vit, qui ne m'emeut 

pas_n’est nullement un 

artiste. 

L'art est transcendance. 
L'art authentique doit 
m'arracher de ma routine 
quotidienne en me faisant 
rappeler un moment de ce 
long et profond passe que 
I'homme a trace, tout en me 
choquant, me coincant contre 
les multiples probiemes de 
mon present que je partage 
avec mes semblables, enfin, il 
m'invite a ce futur intuitif en 
m'initiant a ia participation. 
Tout cela grace a une tech¬ 
nique lisible et emotive. IVI. 
Derwich me fait voir le pre¬ 
sent du monde arabe, Fairouz 
m'arrache de la lethargie, 
Nasse-EI-Guiwane rythment 
mon africanite, Cherkaout 
m'invite a chercher dans mon 
patrimoine, Chahine 
n'enfonce dans ma terre, 
Tahar Ben Jelloune m’ejecte 
dans I'autre peau sans rassu- 
ranee...La liste est longue. 
C'est deja un autre sujet... ! 

MADKOUR AZZAM 
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mois et aemi apres ia sorm 
nouveau maxi 45 T - 
Dance », et a 1’occasio 
concert a I’El Dorado, a I 
25 septembre, Manu fait 
et nous livre quelques re 
sur sa musique, ses rythn 
les spectateurs maliens p 
applaudir le 5 octobre, 
gala « Decouvertes 84 » c 
par RF1. 

Q * La revue « M 
Makers » vous consaci 
pages pour la sortie d< 
dernier maxi 45 
Angletrre. Le s 
d'« Abele Dance » voi 
prend ? 

Manu Dibango : Nc 
vraiment. Des Te depar 
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Si les oeuvres maroca 
si les critiques qui les 
rent sont soumises 
analyses objective 
serieuses, sans eloge 
marocain n aura jamais 
telle crise artistique ! Ji 
a remercter un fecteui 
son objectivity envers 
article « De l'art a i'arti 
de la forme au contenu 

le ?1 <:pnt 0 mkri> 















